Il paesaggio come “macchina del tempo” =
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Paesaggio o panorama? Guardare, osservare, conoscere e riconoscere

Paesaggio o panorama? Un tempo un “bel paesaggio”, in quanto immagine rico-
noscibile e percio stereotipo di un luogo, diventava cartolina funzione che oggi sta
migrando, tramite i “telefonini” a foto digitale (MMS), uno standard di memoria
destinato a consumarsi nel breve spazio di scambi concitati o ad intasare “hard
disk” sempre piu grandi. Ma la radice linguistica della parola paesaggio ¢ ben di-
versa: deriva dal francese paysage che a sua volta trae origine da pays che pero, in
quella lingua, non vuol dire “paese” ma “la regione, la patria, la terra intesa come
storia e cultura, non il singolo villaggio, il “paese” italiano contrapposto alla citta”
(Insolera, 2005). '

Mentre “panorama” € un’invenzione inglese del XIX secolo, che fonde due pa-
role greche “pan” e “orama” (“vedere tutto” o “veduta totale da una vetta, da un
campanile, da una torre, comunque da un punto elevato™): prima a Londra e poi a
Parigi si dipinsero ambienti circolari a 360° in modo da imitare quella completa
visibilita che caratterizza particolari punti di osservazione. In natura si tratta spesso
di luoghi specularmente ben visibili da molte altre prospettive: sono i cosiddetti
landmark che, in un paesaggio territoriale, diventano “iconemi” cioé forme ricono-
scibili a distanza che, nel tempo, assurgono ad elemento chiave dell’identita locale,
tanto da far pensare, nel vederli apparire “sono tornato a casa!”.

Queste particolari tessere del mosaico ambientale ci confermano i significati del
paysage francese e ci connettono con ’idea che educare al paesaggio possa da un
lato agganciarsi a percezioni istintive individuali o di gruppo, ma che debba anche
estendersi alla comprensione della complessita crono-ambientale ¢ socio-storica di
ogni paesaggio.
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- la periodizzazione del tempo geo-storico come acquisizione problematica se
proposta in modalita solo nozionistica cio¢ come astrazione, a volte conflittuale
fra saperi e pre-saperi, extrascolastici e scolastici.

Daltra parte il rendersi conto che comunque il paesaggio “vicino e noto™ ¢ lo
scenario in cui si formano le mappe cognitive individuali e di gruppo, orienta verso
la necessita di praticare attivamente I’educazione al paesaggio affinché il paesaggio
percepito possa diventare paesaggio osservato, compreso, correttamente interpretato
nella sua complessita, quindi conosciuto e solo allora valorizzato sia come insieme
e scenario di beni culturali, ma anche come bene culturale fragile, spesso irripetibile
come armonia delle sue componenti.

Questa sequenza aiuta a comprendere la distanza fra Iidea che comunemente
distingue fra paesaggi “belli” o “brutti”, indifferenziati o anonimi, ed evidenzia la
parzialita di proporre le esperienze di Educazione Ambientale prevalentemente come
eventi, pitl 0 meno occasionali, da relegare in luoghi “distanti e sconosciuti”, come i
cosiddetti “parchi naturali”, in realtd una dimensione ormai introvabile in ambienti
magari marginali ma profondamente antropizzati ormai da millenni. A questo si ag-
giunga che il “vicino e noto” in quanto scenario formativo delle mappe cognitive e di
gran parte dei pre-saperi & anche il paesaggio dell’identita culturale di appartenenza.

Aspetto questo oggi sempre pill influenzato dal “vicino e noto ma astratto™ quo-
tidianamente diffuso dai programmi televisi (segnati da modelli di intrattenimento
sempre pill brevi, “da consumare”), videogiochi e da un uso equivalente di Internet.

Sulla complessa interazione natura-cultura di questi processi vorrei portare due
esempi fra loro distanti nel tempo e nello spazio:

- un antropologo nord-americano durante la sua permanenza presso una comuni-
ta boscimana del Kalahari (in ambienti di pianura caratterizzati da arborate in
cui, vivendoci, si acquisisce una abitudine a vedere-conoscere-riconoscere su
profondita non maggiori a poche centinaia di metri) portd un giorno, con il suo
fuoristrada, un nativo in territori distanti e collinari, morfologicamente ben di-
versi. Giunti sulla cima di un colle, vedendo in lontananza una mandria di bufali
(animali familiari ai boscimani) il nativo chiese “Cosa sono quegli insetti?”;

- nell’ambito di una mostra conclusiva di un programma triennale di esplorazioni
guidate “dal vicino e noto” (che ho condotto alla fine degli anni ‘80 presso una
Scuola Elementare veronese) venne chiesto agli alunni di immaginare e dise-
gnare come potra essere il paesaggio circostante “quando avrete vent’anni”.
Con grande sorpresa il loro “paesaggio nel futuro prossimo” si divise equa-
mente fra: “grigi scenari di condomini, circondati da automobili” e “leziose
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villettopoli alberate e fiorite”, due paesaggi-'stereoti-po mutuati daitimori o dalle

aspettative di cui si nutriva il loro pre-sapere socio-famigliare, evidentemente
piu pervasivo del messaggio scolastico.

Questi due casi esemplificano come, senza una educazione al paesaggio adeguata
e coinvolgente, I"acquisizione di mappe cognitive finisca per implodere nell’idea di
paesaggi-panorama o valutazioni “da cartolina” o persino da depliant promo-turistico,
come capita spesso di riscontrare su siti Internet e, non raramente, anche in presenta-
zioni turistiche proposte alle scuole.

Il paesaggio educativo: il “vero ed esatto” e la formula ecomuseo

Nel suo ultimo libro-messaggio Konrad Lorenz (1985) esortava ad educare le nuo-
ve generazioni alla conoscenza del mondo tramite un equilibrato modello esplorativo
che defini “vero ed esatto™ la conoscenza deve procedere per esperienze sensoriali
dirette (“vero™) ma trovare anche puntuali conferme e sintesi tramite informazioni in-
tellettuali, astratte ma autorevoli (“esatto”). Un percorso cognitivo in cui “scoperte” e
“verifiche”, continuamente intrecciate secondo il modello della sperimentazione, pos-
sano maturare consapevolezza e sensibilizzazione adeguate a far percepire il paesag-
gio come bene culturale complesso e motivarne forme di valorizzazione responsabile.
Perche, ricordava Lorenz, le logiche e la rapidita tumultuose dei “piani di sviluppo”
del XX secolo trasformano spesso i beni ambientali e culturali di un territorio in spe-
culazioni irreversibili.

Negli ultimi decenni, pero, le stesse valorizzazioni storico-paesaggistiche sono
spesso pilotate da logiche di puro consumo culturale, come nel caso dei cosiddetti
parchi tematici, paesaggi artificiali e di intrattenimento che vengono proposti come so-
stitutivi della dimensione esplorativo-formativa pienamente fruibile in ogni paesaggio
reale, dimensione che, per sua stessa natura, pud “raccontarsi” appunto in modi “veri
ed esatti”. Ne € buon esempio la differenza fra:

- 1“musei all’aperto”, aree-parco pil 0 meno vaste in cui vengono radunati, ri-as-

semblati o pilt semplicemente ricostruiti complessi abitativi e lavorativi storici
o preistorici, il cui messaggio per quanto “esatto” finisce per essere “veramente
finto™;

-1 “siti musealizzati”, dove edifici, tracce e persino intere porzioni di paesaggi

archeo-storici vengono appunfo conservati e valorizzati, proponendone la frui-
bilita all’interno del contestT yriginario.
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lineare correttamente forme di valorizzazione e promozione), collegandosi almodella
percettivo “vero ed esatto” & possibile concludere che ogni insieme térritoriale:

& un mosaico ambientale ed antropico in continua trasformazione, secondo cicli ¢
ritmi diversi per cause naturali o per altre modifiche innescate da attivita umane;
deve poter essere compreso nella sua complessita crono-culturale innanzitutto
dalla comunita locale, perché questa possa essere consapevole delle opere e
delle attivita necessarie alla sua conservazione e valorizzazione;

& un bene culturale primario per la continuita (o per la ricomposizione) dell"iden-

tita locale, di cui € scenario formativo ma anche evolutivo;

risulta pienamente fruibile, se proposto come “struttura profonda™ di una co-
munita educata ed orientata a condividerne i significati anche in forma turismo
culturale.

In conclusione, tutte queste considerazioni potranno completarsi ed armonizzarsi
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laddove verra compreso che:

la complessita e la dimensione evolutiva insite in un paesaggio non sono solo
una “macchina del tempo” ma che la stessa identita locale € in continua forma-
zione-trasformazione;

la gestione attenta, sensibile e responsabile (a partire dai processi educativi del-
la comunita stessa) & garanzia di poter rispettare ¢ mantenere gli equilibri del
mosaico ambientale senza per questo museificare un territorio.
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